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I. A kutatas el6zményei

A barokk zene el6addsdnak kérdése mar palyam kezdetétdl
foglalkoztat. E korszak zenéjének megismeréséhez az
Osszhangzattani, = formai  elemzésen  kivill  nagyban
hozzéajarulhat a retorikai gondolkodasmod ismerete, és a
zenemiivek retorikai vizsgalata. A retorikus gondolkodasmod
barokk zenében betdltott meghatarozd szerepére egyes
zenetudosok mar a 20. szazad elején felfigyeltek, de ezen
ismeretek eldadast befolyasold szerepére kevesebb figyelem
jutott. A retorikaval foglalkozd szakirodalom elsdsorban a
retorikus  gondolkoddsmoéd  torténetével,  meghatarozo
szerepével, és az alakzatok leirasaval foglalkozott. Ebben a
témaban jelentés munka Dietrich Bartel és Hans-Heinrich
Unger konyve, amelyekre az altalam tanulmanyozott irdsok
szerzOi szinte kivétel nélkiil hivatkoznak. (Dietrich Bartel:
Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures in German
BaroqueMusic. London: University of Nebraska Press, 1997.,
Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und
Rhetorik. Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941.)

A témaval kapcsolatos legjabb irodalom koziil

kiemelkedik Judy Tarling irdsa: The Weapons of Rhetoric



(Hertfordshire: Corda Music Publications, 2004),
amelyben a szerz0 a retorika torténetén, a retorikai elemek
ismertetésén kiviil mar egyértelmiien utal ezeknek az el6adasra
tett hatasara is. Disszertaciomban ez utdbbi iranyt folytatva,
igyekeztem a retorikus gondolkodasmoéd eldadasra gyakorolt
hatasat Telemann Der Harmonische Gottesdienst oboas

kantataiban bemutatni.

Il. Forrasok

Kutatasaimban elsddleges pillérként a korabeli teoretikusok
irasaira  tamaszkodtam, melyek kozil szamomra a
legfontosabbak a kovetkezd szerzOk irdsai voltak: Johann
Mattheson: Der Vollkommene Cappelmeister (Hamburg:
Verlegts Christian Herold, 1739. Modern kiadas: Kassel:
Birenreiter-Verlag, 1999), Johann  Joachim  Quantz:
Fuvolaiskola. (Berlin: 1752. Budapest: Zenemiikiado, 2011),
Athanasius Kircher: Musurgia Universalis (Roma: Francesco
Corbelletti, 1650), Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des
reinen Satzes lle partie. (Berlin und Konigsberg: J. G. Decker
und G L. Hartung, 1776). A teoretikusok miiveinek
értelmezésében sokat segitettek a 20-21. szdzadi zenetuddsok
tanulmanyai, amelyek koziil kiemelkednek Wolf Hobohm és

Hartmut Krones irasai, akik a nemzetkdzi Telemann-



kutatdsban is jelentds publikdciokkal rendelkeznek: Wolf
Hobohm: ,,Deutlichkeit” als kompositorisches Prinzip bei
Telemann, és Hartmut Krones: Zur musikalischen ,,Rhetorik”
in G. Ph. Telemanns Kantaten (In:Novak, Adolf / Eichhorn,
Andreas(szerk.): Telemann's Vokalmusik. Hildesheim: Georg
Holms Verlag, 2008), valamint: Jan Wielbers: Musikalisches
Rhetorik im Bachs Matthdus Passion, Walter Heinz Bernstein:
Die Musikalischen Figuren als Artikulationstrdger der Musik
von etwa 1600 bis nach 1750 (Leipzig: Ebert Musik Verlag,
1994), Frode Thorsen: Georg Philipp Telemann Der
Harmonische Gottesdienst (London: Toccata Classics TOCC
0084 Kisérofiizet 2012), Steven Zohn: Music for a Mixed
Taste:Style, Genre, and Meaning in Telemann's Instrumental
Works. (Oxford: University Press, 2008), Robert Donington: A
barokk zene eléadasmodja (Budapest: Zenemiikiado, 1978),
Nikolaus Harnoncourt: A beszédszeri zene — Utak egy 1j
zeneértés felé (Budapest: Editio Musica, 1988), Claude V.
Palisca: Barokk zene (Budapest: Zenemiikiado, 1976),
Klembala Géza: Retorikai elemek Monteverdi vokalis
mivészetében (PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2005), Pintér Tibor: Affektus ¢és racid6 (PhD
disszertacid6 ELTE BTK Esztétikai Doktori iskola, Budapest
2001).



Mivel a barokk miivek 19-20. szazadi kiadasai tobb esetben
tartalmaznak nem a szerz6tol, vagy az adott korbol szarmazo —
sok esetben megtévesztd — beirasokat, fontosnak tartottam,
hogy a miiveket lehetéség szerint korabeli kiadasok, kéziratok

masolatabol tanulmanyozzam.

I1l. Modszer

Modszeremnek Ujszeriisége a téma megkdzelitésébdl adodik.
Az elméleti ismereteket — mint eléadod — a gyakorlati muzsikus
szamara kivantam alkalmazhatova tenni, mivel az elmélet és a
gyakorlat kapcsolatat ebben a témaban kiillondsen fontosnak
tartom. Judy Tarling mar emlitett munkaja volt szamomra
iranyad6. Disszertdciomban ra szerettem volna iranyitani a
figyelmet olyan tényezokre, amelyek latens moédon vannak a
kottaban, tizenet értékiik van, ezaltal befolyasolhatjak a miirdl,
az eldadasrdl alkotott véleményt. Az elemzés alapjaul vokalis
mivet valasztottam, mivel a retorikus utalasok itt vilagosabban
megfigyelhet6k. Célom volt ezeket az utaldsokat a tisztan
hangszeres zenében is meglatni és meglattatni. Ennek
érdekében a kantatak elemzése utan kivalasztottam két tételt
Telemann oboara irt szonataibol (a-moll Twv 41: a3, g-moll

Tafelmusik III. Nr. 5), ezeket a kantatdkhoz hasonléan



elemeztem, rdmutatva azokra a mozzanatokra, amelyeket a
kantatakban is megtalalhatunk, és az ott talalhatdo szovegi
hattérrel zenei jelentésiik, karakteriik jobban megragadhato.
Kiilon felhivtam a figyelmet azokra a helyekre, ahol egyszerre

tobb retorikai alakzatot hasznal a szerzo.

IV. Eredmények

Az oboa irodalmanak jelentds része a barokk korbol szarmazik.
Ebb6l addddan ennek a korszaknak minél széleskoriibb
ismerete alapvetden fontos az oboistak szdmara. A fennmaradt
kottakban és az ezek alapjan késziilt mai kiadasokban kevés
instrukcidt talalunk a miivek eldaddsara vonatkozolag.
Meglatasom szerint ezekben a gyakorlati kérdésekben nagy
segitséget jelenthet az eléadok szamara, ha megismerik ennek
a korszaknak a meghatarozd zenei gondolkodasmadjat.
Kutatasaim legfobb eredményének tartom, hogy a barokk
zenének egy olyan megkdzelitési modjara iranyitottam ra a
figyelmet, amely idaig els6sorban elméleti ismeretként volt
szamon tartva, éppen ezért gyakorlati jelentdsége elkertilte az —
elsdsorban modern hangszereken jatszo — el6adok, zenetanarok
figyelmét. Mivel barokk és modern hangszeren egyarant
jatszom, személyes tapasztalattal rendelkezem arrol, hogy

ezeket az ismereteket modern hangszeren jatszo kollégaim



éppugy hasznosithatjdk, mint a korhi hangszeres el6adok.
Kiilonosen fontosnak tartom, hogy kutatdsaim eredményét —
épp gyakorlati jellegénél fogva — a zeneoktatasban is lehet
hasznositani hiszen a kiillonb6z6 stilusok megfeleld ismerete
minden oktatasi szinten alapvetd kovetelmény. Ilyen jellegii —
alapvetden gyakorlati iranyultsagi — elemzéssel munkam soran

nem talalkoztam.
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